122 ®% 122 cm

i

T sur '
; mage sous forme d'effets abstraits (fig.

I | L fibal rl_" ; =
_ Les photographies réalisées par voie analogique.

FRD Carbe

00 DADMS L"-r'l-\"itl.."-:;.{"|"|'§..,|t\§tl$ O 1."'\;"‘\'15#5 dﬂtﬂl'lt dﬂ'!:! ANNees _5:3':.. ﬂ '-95':‘

marchés aux puces ou sur Intermet. Pour leurs installabons Wat & See s
_:. 0T ks murs des musees, déclenchant ainsi un DrOCASSLS chirmque  las pages
. | .% tagssent & la lumidre sur place, s'exposant alies-memes SUCCeSSVeMman
'\-\. 1m- ssent e produisent des couleurs = lilas, vert, rouge ou hleu. selon k compo-
¢ ak .ﬂ, que la fabrication du papier implique. Ces instaliations font ressortin Jans
i 11 t:: une propnétd fondamentale de ia F"!'"n'!‘t\."gﬂ‘i'ﬂ‘W" je matenau npadit 4 I
.p,_.,.,: :::1;::: production. En enregistrant les conditions _-u,“mﬂm:,ﬁ du .’u::':.. an
o baigant ::I'T'“‘x““ q‘”"fl“t‘ sorte un = portrait= abstrait de la salle d'exposiion.
¥idicitd de la il"l:1‘.|l.|ﬂ précisément ce pancipe psthétgud suf laqued repose i H:n::r:‘:
SO0 de -f‘:t1:*\ ‘.1“?1“ phie dans la théorie de l'index. Le = Jscours -.1{_' a ”'"I"H'S:‘-’:W
Tottenter la |'.-1I:l de la rétérence »*' se scindent. La l."bl"ft"m'ﬂmpﬁl?‘ il 1J--:;flllt.l:'r
Merenls ar r...,‘.‘:.,.:r:':' mais pour l'enregistrar, un phl‘l"lﬂbﬁ?ﬂﬁ‘l" que I'on il .:'\ni‘-l‘k:I ;
D 08 bey o h~|.~ 3 elena Petersen transtorme un stand de bir en chambire ”U-‘-
enché par 'arme étant directement exposé sur le papiel ffig. 5. Jochen

r:'a hanl E
i P It"ll"l'l‘l.."'hl'l- l.lhh'.';-l"ﬂt If"-':l !-ﬂ“.!l[ﬂnmﬂﬂ"ﬁ l"h-'l- h||_‘|.|un1;neq_“-ﬂnk-¢ quit !ntﬂmlqw1
forme de (rde Rimineuse

hés dans
olles~Cl
Ui

L. OEeLRIIS ."1{'\-;”_'.,. h1h“.1:.'|l..:'“.15-_ |l'\. "\-.':.I“F";-‘-\ '..1 ;‘“:'5:{‘5 :_"'-'I;."'l"lﬁﬂu:ﬁ

M .L'h‘-. vk
LR RO
"ahiriay 1 otosensible ot inscrivent leur mouvement sous
AU (fia €} B g
. B). Eileen Quinlan et Matthew Brandt plongent leurs el

M e o0 : -
YIS d'eau pour DrOvOgUer ﬂuﬂfnment des rdactions chimiques, <
7. Dans ces axamples, |

| ".1" '-1"'\.1 A1 : ; 3 us-ull?l
M d 1a fois la cause et l'effet: elle est le témoin d'une mdachon Ca .
e absi o odemiste de 'auke

5l
00 qui ort II‘Ir-, du matériau, sans toutelois adherer ala s externes ot
T HTvitegiait 'aut i i jos rifénences
autoréf ¥ nomie contre es
érence et l'autonon g Pingler 008 pravau

pImbires., mmﬂ:rm en prranciie
c'est-d-dire i une rpfarence =
ylicielie da 1A pm'to-l.‘.'rup_h
2 une reachon

tion, au ;
mﬁsitlﬂﬂ, car

|

FEEL

’ aul Fise
800 fa
ar . PTTTHEN
e by

ourent aux traces, aux empreintes el auk
| ala df:r'::;::‘ abstraite & un contact physique, .
' Photos abgty ériau, sur laquelle se fonde la théoere =
* Photos num :"'E“ peuvent aussi étre interprétées ':*“; eyl
“4 deg fiques soi-disant virtuelles actuellement @ .d'u

S modeles conformes au marché de lart et 8ux TEE

Prpen

YL :
tous ces travaux, de pléces uniques.

E.Quplh‘?

\bstraction ?




C’est ainsi que, depuis deux décennies, le couple d'artistes biennois F&D Cartier
collectionne des papiers photosensibles non exposés datant des années 1890 a 1980
chinés sur des marchés aux puces ou sur Internet. Pour leurs installations Wait and See, ils
les accrochent sur les murs des musées, déclenchant ainsi un processus chimique: les pages
encore vierges réagissent a la lumiére sur place, s'exposant elles-mémes successivement.

Elles s’assombrissent et produisent des couleurs - lilas, vert, rouge ou bleu, selon la composition
chimique que la fabrication du papier implique. Ces installations font ressortir dans I'image
abstraite une propriété fondamentale de la photographie : le matériau réagit a la situation
concréte de sa production. En enregistrant les conditions lumineuses du lieu en question, I'ceuvre
donne en quelque sorte un « portrait» abstrait de la salle d'exposition.

Ce faisant, elle évoque précisément ce principe esthétique sur lequel repose la croyance
en la véridicité de la photographie dans la théorie de l'index. Le «discours de la mimésis» et
le « discours de l'index et de la référence » se scindent. La photographie n'est plus utilisée
pour représenter la nature, mais pour l'enregistrer, ...

Dans ces exemples, I'ceuvre qui en résulte est a la fois la cause et l'effet : elle est le
témoin d'une réaction causale, formellement abstraite, du matériau, sans toutefois adhérer a la
théorie moderniste de I'auto-purification qui privilégiait l'autoréférence et I'autonomie contre les
références externes et le lien a la réalité. Les photographies réalisées par voie analogique, qui, a
l'instar des travaux décrits plus haut, recourent aux traces, aux empreintes et aux ombres,
renvoient en revanche dans l'image formellement abstraite a un contact physique, c'est-a-dire a
une référence externe par le biais du matériau, sur laquelle se fonde la théorie indicielle de la
photographie.

Enfin, ces photos abstraites peuvent aussi étre interprétées comme une réaction a l'avalanche
de photos numériques soi-disant virtuelles actuellement en circulation, auxquelles elles opposent
des modéles conformes au marché de l'art et aux lieux d'exposition, car il s'agit, pour presque
tous ces travaux, de piéces uniques.

Transbordeur no4, 2020 extrait de I'essai, page 165
«Une nouvelle abstraction ? Le photographique a I'ére post-digitale»
Kathrin Schénegg
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